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Au premier Congrès international des cri-
tiques, gui s'est tenu à Paris à la frn de juin
de cette année, nous avons fait une communi-
cation sur le faux artistique devant la science
et la critique? et nous avons préconisé l'insti-
tution d'un organisme de coordination entre
les laboratoires des différents pays, pour que
les experts puissent étayer leurs jugements
sur des éléments d'information scientifrque.
Cette idée a été suggérée par des procès récents,
où les procédés de truquage ont été si per-
fectionnés, qu'ils n'auraiônt pas été décou-
verts sans I'aveu de leurs auteurs. Telle est
I'affaire des faux Yermeer, dans laquelle les
connaisseurs les plus avertis se sont trompés
dès 1937, en faisant acquérir pour le musée
Boymans, à Rotterdam,les PèIerins il'Emmaiis
réputés de Yermeer, et qui étaient en réalité
l'æuvre du peintre Yan Meegeren, suivant sa
propre déclaration, enL945. Pendant huit ans,
tout le monde admirait le soi-d.isant chef-
'd'ceul're de Vermeer, et l'enchantement aurait
persisté si Van Meegeren, traduit en justice,
n'avait expliqué son système d'imitation frau-
.duleuse.

Ces révélations produisirent le même éton-
nement qu'avait provoqué jadis, en 1903, la
preuve de la fausseté de la tiare du musée du
Louvre, dite de Saitaphernès; censément
.offerte à ce roi 200 ans avant J.-C. par nne
colonie grecque? elle avait été fabriquée par
un orfèvre russe d'Odessa, qui, après enquête,
exécuta un travail identique devant une
'commission de personnalités eompétentes. Il

raconta qu'en toute bonne foi, il avait été
chargé de cette commande en 1896, date à
laquelle le Louvre fit entrer la tiare dans ses
collections. Comme dans I'affaire des faux
Vermeer, il a fallu attendre sept ans pour que
Ia supercherie soit dévoilée ; encore ne I'a-t-elle
été que par I'aveu de son auteur. Les archéo-.
logues, durant cet espace de temps, ont fait
paraître des études d'érudition très impor-
tantes pour en démontrer I'authenticité; de
même lfue pour les faux Yermeer les conser-
vateurs publiaient des monographies de ce
maître, où se manifestait leur enthousiasme
pour des tableaux peints en réalité par Van
Ileegeren.

Une énumération des principaux procès
relatifs à des ventes de faux tableaux, par
exemple de Corot, Millet, Van Gogh, montre-
rait qu'à beaucoup d'autres reprises, les ache-
teurs n'ont pas été suffisamment protégés en
s'adressant à des experts dont les rapports
ne prouvent pas I'authenticité des æuwres
d'une manière péremptoire. Les contrefaçons
sont devenues si habiles gu'il est difficile de
les démasquer; quelquefois même les faussaires
s'en vantent avec une orgueilleuse complai-
sance: << Notre æuvre, à nous arrtres tTuqueurs?
éerit l'un d'eux, depuis l'épogue de la tiare
de Saitaphernès jusgu'à nos jours, n'a-t-elle
pas fait plus pour I'exportation et pour la
gloire de notre passé que bien d'autres
industries d'art ? >> Il ajoute qu'il pourrait
faire des révélations sensationnelles sur beau-
coup de pièces classées dans les musées comme
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authentiques, et sur lesquelles il a promis de
garder le silence.

Ces déclarations, ces procès risqueraient
de jeter le discrédit sur bien des euwres des
collections publiques et privées, si la science
et la critique ne fisposaient pas de moyens de
prouver l'authenticité et de distinguer le vrai
du faux. Sans doute, l'avis des experts n'est
pas infaillible; des influences psychologiques
peuvent troubler leur esprit critique: d'où
la relativité de leurs jugements, surtout en
matière d'attribution d'un tableau à tel ou tel
maître. Aussi peut-on accueillir avec scepti'
cisme I'idée suggérée par un écrivain d'un
comité d'experts sur Ie plan national ou inter-
national.

Sans doute, c'est toujours à eux qu'il ap-

Bartient de se prononcer en déûnitive dans
ious les cas litigieux. Leur liberté doit être
laissée entière; mais ce n'est pas une raison
pour leur refuser des éléments d'information
souvent confidentiels, mais indispensables.
Les uns sont historiques, d'autres techniques,
et bien souvent il faut recourir à des méthodes
scientiûques. II y a uhe vingtaine d'années,
nous avons été chargé par I'Institut interna-
tional de Coopération intellectuelle de faire
une enquête sur les procédés employés à cette
époque dans les laboratoires de chaque pays.
Nous avions classé ces systèmes en cinq
gïoupes répartis de la manière suivante:

1. Méthodes particulières de photographie
en lumière directe ou rasante, reproduction de
détails en apparence invisibles, éclaftage
approprié, etc.

2. Analyse des æu'v'res par application des
rayons ultra-violets et infra-rouges.

3. Emploi de la radiographie pour l'étude
des craquelures, des couleurs, des supports,
des superpositions.

4. Utilisation du tt icroscope pour I'examen
approfondi de détails invisibles même à laloupe.

5. Analyse chimique des matières adoptées.

La conclusion à laquelle nous avions été
amen6 à cette épogue était I'impossibilité pour
la science de fournir des solutions toutes faites.
Elle reste Ia même aujourd'hui. Nous pensons
que les laboratoires fournissent par leurs
merveilleux instruments physigues, chirniques,
optiques, de précieux éIéments d'information:
mais I'exliert ou le critique doit les compléter
par des études comparatives de style, de
technique, et par des recherches historiques.

Le problème l1re nous soulevons ici est le
suivant: dans guelle mesure les laboratoires
peuvent-ils contribuer à confondre les faus-
saires par des arguments décisifs ? Nous ne
traiterons pour le moment la question de la
falsifrcation qu'en matière de tableaux.

Une des méthodes qui nous paraît donner
des résultats importants est la radiographie.
Dès 192I, nous awions signalé que d'après une
communication faite à I'Académie des Sciences,
il y t une fifférence de transparence aux
rayons X entre les couleurs anciennes et les '

modernes. Celles d'autrefois iniplicrriaient un
mélange de carbonate de chaux et d'alcool
qrr" l"l ïayons X traversent; celles d'aujour'
.d'hui, comme le blanc de céruse par exemple,
sont composées d'éléments plus opaques qui
opposent un obstacle au passage des rayons.
Ainsi la rafiographie fournirait des indices
sur I'âge d'un tableau. Une autre application
de la radiographie conceïne les craquelures:
elle permet de reconnaître les vraies et les
fausses.

En 1930, Walter Graeff apporte quelgues
précisions sur leurs différences: << Il faut
établir, dit-il, une distinction entre les ûssures
qui se sont formées normalement et celles gui
ont été provoquées faussement. Il s'agit de
leur dotttrer artificiellement les craquelures
de l'âge; les couleurs ne doivent pas avofu une
apparence trop fraîche. La radiographie laisse
apparentes les traces des craquelures authen-
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tiques, mais ne montre rien de celles qui ont
été faites à la plume ou au pinceau. >>

Les expériences radiographiques peuvent
porter aussi très utilement sur le support des
tableaux. On sait que les falsifications sont
plus faciles lorsqu'on peut utiliser des maté-
riaux d'époque anciennel aussi I'etnploi de
vieilles toiles ou de vieilles planches a été
fréquent, car un fond excellent peut être
constitué, qui favorisera la formation de
craquelures. Malheureusement pour les tru-
quenrs, comme I'a établi le Dr Wilde à I'Insti-
tut Ifobknecht de Yienne, des traces d'an-
cienne peinture apparaissent visibles par
transparence et contrastent avec celles de la
nouvelle couche. C'est ainsi qu'il a pu dé-
couvrir de faux Bouts, caehés sous un tableau
de l'école de Yan Eyck. De même, il a trouvé

Portrait d'homme, XVIUe, Anonyme.
Photographie en ultra-violet montrant les repeints.

un prétendu Giorgione du XIXe siècle sous
un Homme de douleurs du XYe. Wilde a
remarqué que les truqreurs cherchent à éviter
l'éventualité, dans l'examen par les rayons X,
en recouvrant leurs couleurs d'une couche de
céruse imperméable aux investigations radio-
graphiques.

IJn autre moyen de contrôler I'authenticité
du support des tableaux a étd préconisé il y a
une dizaine d'années par Boissonlas. Il a
observé que les maîtres d'autrefois choisis-
saient des patt.eaux dont la surface plane
recevait une couche de préparation égale, et
que la radiographie pouvait traverser uni-
formément. Le faussaire qui utilisait des bois
d'époque constatait qu'ils présentaient des
trous, et il s'efforçait de les couvrir d'une
forte épaisseur de peinture. Or elle est peu
perméable aux rayons X, et offre des traces
d'inégalités très visibles sur les clichés. Les
trous de vers dans lesquelles la couleur s'est
infiltrée. apparaissent avec netteté. II n'est
pas besoin d'ajouter que, lorsque le fond est
moderne, la radiographie n'edt pas moins
éloquente.

Lippmann, en I92I, soutenait que, lorsgue
la radiographie montrait deux tableaux super-
posés, le plus ancien était celui dans lequel
aucun enduit ne pouvait nuire à la netteté de
son image, tanfis que dans le second, les tona-
lités, sauf le blanc, étaient transparentes aux
rayons X.

Dans une note présentée à I'Académie, en
L925, par d'Arsonval, il rendait compte de
tous les renseignements fournis par les
rayons X: << Aux caractères distinctifs et
extérieurs du tableau, disait-il, s'est joint, par
la révélation de la texture de la toile ou des
fibres ligneuses d.u ptIrIr""rr, son anatoïnie
individuelle interne; et si I'on observe les
rapports entre ces images connexes? si I'on
envisage d'autre part que ces rapports
résultent de la superposition des plans, on est
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Ecole française du XVIII€.
Portrait, toileo lurnière rasante.

obligé de recottt"aître qu'ils confèrent aux
documents rafiografhiques des signes inimi-
tables. Ainsi, le cliché radiographigue d'un
tableau moderne original pourrait dans I'ave-
nir permettre à lui seul d'établir? par sa con-
frontation avec le cliché rafiographique d'une
peinture, la preuve irréfutable de l'authenti-
cit6 ou de la falsiûcation. >

Les procédés optiques ne sont pas moins
pertinents. C'est ainsi que la photographie
révèle des détails souvent invisibleso soit que
I'on opère en lurnière directe ou rasante. En
éclairant une (Euvre de fiverses façons, on
est arrivé à découvrir d.es signatures, des
dates et des images dissimulées. L'emploi des
rayons infra-rouges permet de déceler celles
qui ont été truquées, car ees rayons excitent
la fluorescence de certaines couleurs et
montrent les surcharges, les grattages; les
courbes de répartition, les factures hésitantes.

Ecole fra-nçaise du XYIIIe.
Portrait, toile, lumière directe.

Quant aux rayons ultra-violets, ils mettent
surtout en évidence les retouches et les
repeints. Ils ont servi dans cefiains procès,
en particulier dans l'affaire des faux Yan Gogh,
où les entassements de couleurs avaient été
mal imitéé. La faussaire avait mal compris
la manière de Yan Gogh, qui consiste à accu-
muler sur les parties empâtées de sa toile des
couleurs encore plus épaisses. te truqueur
les avait placées dans les endroits où la couche
est Ia plus mince. Des rayons ultra-violets
démontrèrent qu'il s'6tait servi de résine pour
acc'élérer la falsifi cation.

Le microscope est aussi utile pôur distinguer
les repeints et les craquelures, qu'on ne peut
apercevoir à l'æil nu ou même à la loupe.
C'est ainsi .que Walter Graeff reconnaît les
couleurs ancie.nes des modernes. Dans les
premières, la structure se compose de la
peinture de base, ensuite des différents coloris,
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enûn des glacis. Les modernes ou les fausses,
au contraire, ne sont point établies en corrches
successives, mais compoïtent des tonalités
formant glacis, peints à la laque et incapables
de cacher I'enduit authentique. On aperçoit
aussi quelquefois au microscope des déforma-
tions produites par des colorants rugueùx,
qui paraissent donner corps à la eouleur;
mais, comme ce relief a la même nuance
pâïtout? la falsification peut être démasquée.

T.'analyse chimique des matières colorantes
ne serait pas moins édifiante. Un savant
disparu, Raehlrnann, avait fait de nombreuses
recherches pour déterminer non seulement
l'éeole, la date, mais l'auteur et I'authenti-
cité d'un tableau, en prélevant à sa surface
des particules de couleurs infiniment petites?

Portrait de Titus. Rembrandt.
Toile. Photographie en lumière directe.

qu'il étudiait au microscope. Il comptait
ainsi classer scientifiquement toutes ces ma-
tières.

On ne peut nier que tous ces moyens de les
localiser dans l'espace et dans le temps ne
fournissent des indications précieuses pour les
expertisesl mais, pour les approfondir, il
serait bon de jeter rur coup d'æil sur les
travaux des différents laboratoires ou instituts
de restauration installés en Europe et en
Amérique, et auxquels a souvent recours la
police judiciaire, en particulier dans les
affaires de faux-monnayeurs et de fabrication
de titres, de papiers ou de documents. Nous
laisserons à des spécialistes le soin de présenter
les instruments dont ils ont été dotés et leurs
divers modes d'applicatiorr? car il y a là un
domaine scientifique qu'il convient de réserver
à des personnalités compétentes.

De même, des questions juridiques se posent
à propos des faux, que nous n'essayerons pas
de définir, laissant aux jurisconsultes toutes
les controverses relatives à ces altérations
frauduleuses et aux mesures de protection des
acheteurs. Nous souhaitons seulement qu'ils
réussissent par l'établissement des textes de
droit civil et pénal à leur faire obtenir une
garantie contre leurs erreurs? silon une
annulation de la vente d'objets non authen-
tiques.

En attendant ces dispositions législatives
et des accords sur ces points litigieux, notre
but est de soumettre à un organisme inter-
national deux projets. L'un est celui d'une
exposition du faux; I'autre est celui d'un
office de documentation international sur le
truquage. Nous n'ignorons pas dès maintenant
les objections qui peuvent être élevées contre
ces idées. On fera observer que la vente des
objets vrais risguera d'être compromise, que
les acheteurs, dans Ia crainte d'être trompés,
préféreront s'abstenir de toute acquisition
plutôt que de recourir à des mesures de pro-
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tection illusoires. Mais ce serait
se méprendre sur les services que
pourrait rendre à tout le monde,
artistes, marchands, historiens et
experts, un centre international
de renseignements susceptibles de
leur procurer, dans des cas déter-
minés, des informations diff.ciles à
recueillir.

En ce qui concerne les labora-
tôires, Ia présentation des expé-
riences permettant de découwrir -
des falsiûcations de pièces authen-
tiques n'a jamais été faite jusqu'à
présent. Des instruments peu
corlrlus et leurs diverq modes
d'application montreront com-
ment les altérations ou les copies
apparaissent en pleine lumière. Il
s'agit, bien entendu, des imita-
tions qui ne visent pas aux fac-
similés, mais dénotent une inten-
tion de frauder au préjudice d'un
client sur lequel seront perçus des
bénéfices inutiles. Dans chaque
pays, nous proposons ffue ces méthodes
particulières pour démasquer le tïuquage
soient présentées à sa manière. L'Angleterre,
I'Autriche, la Belgique, les Etats-Unis, la
France, la lfoilande, l'fta[e, la Russie et la
Suisse pourraient indiquer objectivement les
différents systèmes employés pour révéler
les falsifications de pièces apocryphes. Ils
auriient ainsi I'occasion de confronter leurs
méthodes, échangeraient leurs vues à ce
sujet et examineraient s'ils ne pourraient pas
se mettre d'accord gur certaines conven-
tions. Les unes auraient trait aux déno-
minations usitées par les experts. Il con-
viendra de préciser dans chaque langue les
termes: antique, ancien, époque, siècle, règne,
style, école, manière, atelier et autres euphé-
mismes servant à déguiser un morceau

Titus. Radiographie montrant une Nativité
de la main de Rembrandt sous le portrait actuel. Toile.

douteux sur lequel on n'ose se prononcer.
Toutes ces informations rassemblées dans

les laboratoires des différents Etats méri-
teraient, dans des cas déterminés, d'être com-
muniquées pour permettre aux intéressés de
reconnaître le vrai du faux. C'est pour cette
raison que nous avons suggéré de créer cet
office de documentation international, dont
le but devrait être limité. Ce ne serait pas un
bureau de garantie destiné à se substitu'er
aux experts, mais un simple centre de ren-
seignements. fl serait constitué par deux
catégories de ûches, les unes relatives à des
expériences rad.iographiques, photographiques,
microscopiques, optiques, chimiques ; les autres
à des recherches te€hniques, artistiques, histo-
riques. La difficulté sera d'obtenir de chaque
dépôt une communication de ces pièees; mais
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lorsqu'il s'agira d'Etats ou de tribunaux
réclamant des investigations pour des procès,
iI faut espérer que ees moyens de dissiper les
erreurs ne seront pas refusés. On .pourrait
procéder à cet égard par des analogies avec
la police juficiaire ou avec le service de santé.
Dans le prernier cas, la Sûreté de chague
nation met à la disposition de ses agents des
photographies d'identitê avec des notes de
signalement. Dans le second, des dossiers
,méficauk sor.t communiqués d'un hôpital à
l'autre. Lorsqu'un tableau ou rln objet d'art
a été transporté dans une clinique comme rur
suspect ou comme un malade, iI est I'objet
d'une frche. C'est ce.fiehier que nous demande-
rons de constituer sur le plan international.
. La Reoue de Crirninologie, qur a eu I'initia-
tive de cette idéeo et dont le siège est en Suisse,
souhaite qu'un pays neutre comme le sien
soit désigné par sa situation géographigue et
ses facilités pour organiser une pareille insti-
tution. Nous faisons appel aux conservateurs
de musées, aux collectiorureurs? auxmarchands
de tous pays pour qu'ils nous donnent leur
avis sur cette question délicate. Il est bien
entendu que cet office s'abstiendra de toute
attestatiorl, gu'il n'a pas pour but de former
uue Sainte-Alliance ou une société secrète

pour la protection des acheteurs, pour la
répression des contrefaçons, qu'il ne rendra
pas de jugementsr. n'entravera en aucune
manière le commerce, mais ne cherchera qu'à
éelairer la religion des cottt aisseurs? tout en
laissant leur esprit eritique s'exercer en toute
liberté.

C'est en s'inspirant de ces idées que nous
avons fait adopter à la ûn de juin de cette
ar,r,ée, successivement par le Congrès interna-
tional des critigues d'art, l'Association des
conservateurs de France et par l'fnternational
Council of MuseumF: pour la tratrsmettre à
I'Ifnesco, la résolution suivante:

<< fl serait désirable, de voir instituer sur Ie
plan international, entre les musées et les
laboratoires scientifrques, un organisme de
coopération et de coordination, destiné à faci-
liter les échanges de renseignements con-
ûdentiels relatifs à la technique, l'histoire,
l'examen critique des tableaux, sculptures,
dessinso gravures et objets d'art d'une authen-
ticité douteuse. >>

Nous remercions Mme Hour, directrice du laboratoire
scientiûque du Musée du Louvre (Institut Carlo
Mabini), des intéressantes photographies qu'elle a eu
l'amabilité de nous communiquer.

( Toute reproiluction, même partielle, interdite. )
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